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BELLE STORIE PER BELLE IMMAGINI

LE FAVOLE MODERNE DI ELENA FERRANTE ED EMMA DANTE

di Stefania Fabri

Ecco due incipit di due libri per ragazzi di "autrici” (di
una di queste non sappiamo ancora se sia veramente
di genere femminile o mene, ma comungue si presen-
ta con uno pseudonimo al femminile) meridicnal:
Elena Ferrante e Emma Dante.

| primo: “Mati & una bambina di cinque anni che parla
mollissimo, specialmentz con me. lo sono la sua bam-
bola,"

| secondo: "Il pesce cornincid a nuotare. Nuotava nue-
tava FURIOSAMENTE...| concorrenti eranc migliaia,
tutti AGGUERRIT! e ABILISSIMI."

Che cosa avrebbero in comune guesti due libri amma-
lianti? Un tratto in comune, da subito evidenta, ce lhan-
no: sono due libri llustrati (molto bene, tra laltro...). I
secondo tratto in comune, pil difficile da capire subito,
& che I'uno parla della paura della morte e l'altro parla
della paura della vita. E queste si vedra pol. La terza
questione, quella pid importante, & che rappresentano
quasi un geners nuovo, non facimente repenbile sul
mercato, Sona libr che parlano ai bambini in modo di-
varso, Sono testi di autrici contempoeranee che rfescono
a dare suggestioni profonde sul monde che viviamo,
con visioni ariginali che prefigurano una favola moder-
na di cui si sente un gran bisogno, dove il testo co-
manda sull'illustrazione & non cede semplicemen-
te al fascino del teatro dellimmagine, che con |
suai effetti, pur magici e straordinariamente ef-
ficaci, accompagna lo sguardo del bambino
sorprendendolo e diverlendolo, ma spesso
senza una comunicazione precisa con |'area
dell' affabulazione vera e propria. Qui inoltre
¢'é una ricerca in piu che riguarda il dipa-
narsl della storia a partire dall'lo, sulla gue-
stione ciod del rapporto “lo-mondo’, tema
su cui i appassiona e insieme s'inguieta di
pid il bambino contemporaneo.

Vi sono due queslioni importanti da sol-
tolineare, a questo proposito. La prima ri-
guarda il problema de! "dominio™ dell'im-
magine, che & diventalo qualcosa di e-
stramamenta difficile. La seconda riguarda
la solitudine cognitiva del bambino con-

Mustrazione di Maria Cerri, La spiaggia
di notte, Edizioni a/o, 2007

temporanen, spesso lasciato a interpretare le parole e
i “sagni” in totale assenza di mediazione. Cid che sco-
pre da solo, senza I'aiuto dei genitori e della scuola, &
nettamente superiore sia in quantitd che qualita rispet-
to a cio che gli viene comunemente "amministrato”,
Ovviamente su questa mutazione della conoscenza
nan si possono attribuire colpe specifiche: i mondo
corre frenaticamente (probabilmente verso il nulla),
ma il tempo per apprendere non & commisurato a
quello dalla quantita delle cose da apprendere.

Perché ho parlato di un genere “nuove™ Devo neces-
sariamenta fare un salto indietro nel passalo...

Cuando nel 19490 al Palazzo delle Esposizioni di Roma
fu presentata la mostra "Muitiph Forti®, baltezzata da
Panla Pallottino (docente di storia dell'illustrazione mao-
derna all'Universitd di Bologna e autrice di una Storia
dellilustrazione ftaliana)? con la definizione di stati ge-
nerali dellillustrazione. Renato Barilli, uno dei maggio-
n critici di arte contemporanea, interessato anche al-
l'arte “minora” dellillustrazione, osservd che una dole
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peculiare dell'illustrazione era sempre siata quella dei-
lastrazione e che questa dote I'accomunava agli inte-
ressi dell’arte *maggiore”, cioé I'arte contemporanea.

Questa infatti — scrive Banlli - si riconosce radicalments
portata all'astrazione @ non o'é fratto che pid la percorra, se
non quelto di un antinaturalisma di fonde. La contermpara-
neita nasce 1& dove muore la "modernita” basala sulla pro-
spettiva, sullillusionismo, sull'affetto di una riflessione spa-
culare, |...] cena lecniche post moderne rilanciano 'asira-
zione che da sempre & l'anima portanie dell'illustrazione.
[.-:] E perd anche vero che la propoeta disegnative dell'iliu-
strazione la hanno consentito, net tempo, di accedera all'il-
lusionisme, all'ideale dell' esattezza, della precisione mania-
cale. Insomma accanto al polo delfastrazione via via pid
spinta. it campo dellillustrazions ne ha conosciuto anche
uno opposto, fatto appunto di precisionismo,®

Le due vie indicate da Barilli ci inducono a riflettere sul
fatto che dal punto di vista artistico due “forze” sono
entrate in campo: da un late, lo stimolo rappresentato
dalle tecniche e dalle mode estetiche {il "precisioni-
smo”) e dall’altra la sfida rappresentata dall’autore del-
l'llustrazione rispetto all'autore del testo e quindi la
tendenza a creare quella sorta di "narrazione paralle-
la” al testo che implicitamente tende a fargli concor-
renza (I"astrazione"}.’

A questa notazione estetica di Barilli, molto significati-
va, dobbiamo aggiungere anche una notazione pid
contestuale relativa alla storia del libro illustrato per ra-
gazzi, Sulla rivista “Liber” Rila Valentino Merletti” ha
tracciato una stora del picture book suddivisa in tre pe-
riodi principali; il primo negli anni Cinquanta & Sessanta
in cui al bambino del baby boom, posto al centro del
procasso comunicativo, vengona presentate storie fan-
tastiche (si pensi a Sendak) che aprono universi ignoti
e affascinanti, dove parola e immagine vanno a brac-
cetto, ideali per essera letti ad alta voce: nel secondo
periodo | picture book diventa interessante anche per
la scuola e la valenza didattica dell'immagine viene a
prevalere su altri intenti, mentre perd si fa strada anche
una narrazione pil complessa che prescinde anche dal
problema della comprensione immaediata; il terzo perio-
do, gli anni Novanta, viene caratterizzato da una mag-
giore sperimentazione e duttilita: saltano le convenzio-
ni il libro illustrato diventa oggetto di invenzione pura.
Mella sua sinteticita, questa breve storia @ convincente
e arriviamo al quarto periodo, il nostro. Convivong ov-
viamenie le altre tre tendenze, ma in paricolare si com-
batte ancora su guelle due strade indicate da Barilli,
Ebbene, nei due libri che ho preso ad esempio vedo
apparire una "terza via", in cui la parola torna a farsi
strumento di fascinazione e torna a guidare |'immagi-
ne attraverso territor difficili e inesplorati, inserendosi
nella difficile dialettica tra il linguaggio e l'immagine, tra
I'lo e la rappresentazione dell'lo.

La storia che Elena Ferrante (autrice dei piu famosi
L ‘amore molesto® a | giorni dell abbandono)® ci propone
nel suo La spiaggia di notle & semplice, narra la perdita
e il ritrovamento di una bambola; ma al tempo stesso &
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originaie e coinvolgente per come vieng raccontaia e
seguita passo passo dallillustrazione. Mati, la bambi-
na, riceve dal padre il dono di un gattino ed & talmente
presa da questo che dimentica Celina, la propria amata
bambola, sulla spiaggia. Per Celina I'abbandono com-
porta un'avventura spaventosa & brutale, durante una
lunga notte sulla spiaggia in balia del Bagnino Crudele
del Tramonto e del suo amico, il Grande Rastrello, che
tentano di bruciaria in un grande falo. Celina perd viene
agguantata da un'Onda e finira in mare dove rischiera
di affogare per poi essere ripescata dal Bagnino
Crudele teso ad annientare proprio la sua capacita di
comunicazione; ma infine verra salvata dal gatto Ming
che la riportera tutta intera alla sua “mammina” Mati.

Il legame di questa storia con il romanzo La figha oscu-
ra'" & evidente, anche se non necessario per chi legge
la storia di Celina. In quel romanzo la scrttrice ha rac-
contalo la storia di Leda, una donna di mezza eta colta
e divorziata, con due figlie ormai grandi che vivono col
padre, Durante una vacanza al mare viene a contatto, e
ne & stranamente maolto interessata, con le vicende di
una chiassosa famiglia napoletana. La donna é attratta
dalle figure di Nina, una giovane, bella e incolta madre
e di una bambina, Elena, tenacemente attaccata alla
propria bambola. Sara proprio la bambola al centro del-
la storia, sara questa la "figlia oscura” che Leda rapisce.,
pur sapendo che causera moito dolore alla piccola pro-
prietaria. Presa da gquesto enigma ("Le cose pin difficili
da raccontare sono quelle che non riusciamo a capire"),
la scrittrice ha in qualche modo rilanciato la sfida attra-
verso il libro per ragazzi, trattandolo tutto dal punto di vi-
sta della bambola. Non & un caso che la bambola
Celina sia tenacemente convinta che il suo legame con
Mati sia sopraltutto basato sul linguaggio e sulla paro-
la, ritenuta emancipatrice dallo stato di giocallolo sen-
z'anima, Lacosa che teme di pid la bambola é proprio
di diventare “una stupida bambola muta™" E mentre
sprofonda nell'acqua del mare e il Bagnino Crudele, ac-
corgendosi che ancora parla, la vuole ripescare, la bam-
bola pensa: "Sono furiosa. Ho perso il mio Mome, ma
non voglio perdere pid niente. Con queste parole io &
Mali siamo state felici. Con queste parole parlava lei e
faceva parlare me.""? E alla fine, quandao ritrovera la sua
Mati, con gioia ritrovera anche il suo Nome. |l linguag-
gio & cosi al centro della "maternitd” e |la sua perdita
provoca la morte, il diventare un oggetto.

=& Elena Ferrante, pseudonimo sotto il quale si cela
una personalita misteriosa, che si sottrae alla fama e
al successo, nella Spiaggia di notte ha messo una
bambola al centro di una storia di paura e di smarri-
mento nel non-essere, Emma Dante, autrice & regista
teatrale palermitana, curiosamente sul suo sito ufficia-
le mostra una bambola che gira su se stessa. La
Dante ha realizzato, con i bellissimi dipinti di Tocca-
fondo, La favola def pesce cambiato, una storia com-
movente dove si narra di un pesce-bambino che dopo
aver vinto una gara di nuoto difficilissima che lo ha vi-
sto contendersi 'arrivo con migliaia di concorrenti, tro-
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Una pagina deila Favola del pesce cambiato. Testi di Emma Dante, illustrazioni di Gianluigi Teccafondo (Edizioni

L'arboreto, 2008)

va la quiele in una lenta trasformaziong in un oceano-
vasca che lo obbliga all'immaobilita e alla crescita a di-
smisura. Da tale metamorfosi il pesce risulta trasfor-
mato In neonato-bambina e approda tra le braccia del-
la mamma, celebrando cosi la magia della nascita in
maniera poetica e del tutto insolita:

# inflandos solt’acqua ascoltava FOCEAND. Sentiva una
YOCE di cul sl INNAMOROD pardulamante, o ogni volta che
rachepgiava, | nostro campions G aveva | BATTICUORE.
ol mpitava, nschiava di offogars o dellomozong gh antrove
acqua dal naso. '

Emma Dante ha vinta nel 2001 il premio come regista
teatrale emergenie assegnato da Goffredo Fofi e nel
2003 ha vinto il premio Ubu per lo speltacolo "Camez-
zeria®. E cosl via di seguito, conseguendo altrl vari
premi, Meno nola di Saviano ma impegnata quanto lui
contra la mafia altraverso la sua arte, Emma Dante @
ormal nota a livello internazionale e il suo Le pulle &
stato coprodotto dal Mercadante di Napoli, dal Tea-
tro Rond-Paint di Pangi e dal Teatro Nazionale di
Bruxelles, ma proprio recentemente ha lamentato di
non avere attenzione e ascollo nella “sua” Palermao,
nel teatro di quella citta.

La tecnica di Gianluigi Toccalfondo si sposa perfelta-
mente con il linguaggio caldo e armonioso di Emma
Dante, tanto che anche le parole sono dipinte da
Toccafondo e accompagnano in manigra Impressio-
nanle, come in un racconto ad alla voce, la stona.
Amalgamando materiali eterogenei (foto, pittura, paro-
le). come avviene nel suo stife molto personale,
Toccafondo riesce a rendere anche |'espressivita del-
I'autnice, in questa favola che viene “rappresentata” al
lettora con anche la toccante "sorpresa’ finale

Queste due “favole” sono un esempio, molto particola-
re, ma molto esemplificativo di quello che si puo fare
del hibro illustrato oggi: non solo belle immagini, non
golo divertimento, non solo fuochs dartificio, ma anche
belle storie, belle parole.

Mote

' Elena Ferranta & nata a Napoli, e guesto & uno dei pochi dati
cartl. Emma Dante a Palermo

“ Evena FERRanTE, La spiaggla of notte, Mlustrazonl ¢i Mara
Carn, Roma, Edizioni eflo, 2007

S Emms Dante, La favola del pasce camblato, Hustrasion o
Glanluigl Toccalondo, Mondaino (RM), LArboreto edizioni, 2008.
Sully tavole onginali di guesto ibro o slalh reakzzata unn Moslra
a Roma, organizzata dal Dipartimento politiche cullurall del
Comuna, alla Sala 5. Rita dall'l1 settembre &l 24 oftobre 2008,

1 Paoia Paccormun, Storia dellifustraziona italiana, Bologna,
Zanlchelli, 1988

 RiNaTo Barilu, Dalastrariong allipar-reaiismo, in COMUNE 4
Rokis, ASSEoSniAT ALLAE CULTISA — CEMNTRD SISTELA MBLOTECA-
Ry, Multiplil forll, Sed Wustralor! confemporang in Nalka, Alan,
Costantini, fnnocenti, Lionmi, Luzzati, Testa, Roma, Edizioni
Carle Segreta, 1680, p. 16

& N paria Paola Palioftino nell'inttoduzione alla sua Slona del-
Filustranions iishang, ot, p. 1

" Rima VarenTiig Merwetn, Quando si comincid 8 raccontare con
parafe @ immagini. Hreve stora delia cresolta del pictura book,
"Libar®, n. B1. gennaio-marzo 2004, p, 22-23

! Pubblicata dalla Edizoni alo nal 1892

* Pubblicato dalle Ediziont efa nel 2002,

6 pubblicalo dalle Edizionl alo nel 2006.

" ELesa FERRanTE, La spraggin df nolte, cit, p. 23,

2 |wt, p. 30

"3 chitp:heraew emimmadante L

"4 Exevia Danme, La favols del pesce cambiaio, ot., p. 37 (non nu-
maratal
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